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Resumo

A pesquisa etnogrdfica com imagens, desenvolvida no dmbito do projeto do Banco de
Imagens e Efeitos Visuais (BIEV), segue as orientacoes de Bachelard, Durand e Ricoeur
para tratar do pluralismo das imagens infinitamente heterogéneas, mesmo divergentes.
NOs temos por ideacdo académica o estudo da memdria coletiva no trajeto humano e
seguimos os intelectuais que valorizam o estudo dos imagindrios, das memdrias
coletivas e identidades narrativas. Nos entendemos que esta proposta nos permite
aceder as dimensoes figurativas e simbdlicas que revelam os saberes e as prdticas
narradas nas experiéncias etnogrdficas em campo. Este artigo trata do desafio de
pesquisar e produzir as imagens, sobretudo no suporte filmico, dinamizadas nas
narrativas que postulam por experiéncias de tempos vividos e lugares praticados. Neste
processo relatamos a importincia que a pesquisa com etnobiografias orienta nossas
aprendizagens com a linhagem de cinemestres em antropologia visual. Flaherty, Rouch,
Préloran e Arlaud, destacadamente, nos estimulam a producdo de documentdrios
etnogrdficos. Relatamos a experiéncia do BIEV no processo de producao filmica segundo
dispositivos que nos norteiam no reconhecimento da imaginacdo criadora de
personagens que narram suas vidas na partilha dos gestos pulsionais (humanos) ao
ambiente ecoldgico e social que o cerca, e vice versa .

Palavras-chave: Etnobiografia, etnografia da duracdo, imagem, memdria coletiva, filme
etnogrdfico
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ETHNOBIOGRAPHICAL DOCUMENTARIES IN ETHNOGRAPHIES OF
DURATION - FILM NARROTORS IN YOURS LIVED TIMES AND LIVED SPACES

Abstract

Ethnographic research with images, developed as part of the Images and Visual Effects
project (BIEV), follows the guidelines of Bachelard, Durand and Ricoeur to deal with the
pluralism of infinitely heterogeneous images, even divergent. We have for academic
ideation the study of collective memory in the human path and follow the intellectuals
who value the study of imaginary, collective memories and narratives identities. We
understand that this proposal allows us to access the figurative and symbolic
dimensions that reveal the knowledge and narrated practices in ethnographic field
trials. This article deals with the challenge of researching and producing the images,
particularly in filmic support, streamlined the narratives that posit a lived experience of
time and practiced places. In this case report the importance of research etnobiografias
guides our learning with cinemestres lineage in visual anthropology. Flaherty, Rouch,
Préloran and Arlaud, notably, stimulate the production of ethnographic documentaries.
We report the BIEV experience in filmic production process based devices that guide us
in recognizing the creative imagination of characters who narrate their lives in sharing
the instinctual gestures (human) the ecological and social environment that surrounds
It and vice versa.

Key Words: Ethnobiographical, ethnography of duration, image, collective memory,
ethnographic film

Introdugao

Em 1999, recebemos um convite para participar de um evento em Cdrdoba,
Argentina. A honraria era fruto das producgdes de antropologia audiovisual no
ambito do projeto que coordenamos, Banco de Imagens e Efeitos Visuais, no
Programa de Pés-Graduacao em Antropologia (IFCH, UFRGS, Porto Alegre, Brasil)
desde 1997. De modo mais especifico, o convite previa a exibicdo do documentario

etnografico Arqueologias do Mundo, tendo por base a tese de doutorado de Ana
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Luiza3 em parceria com a cineasta Maria Henriqueta Satt, e qualificado com o prémio
Pierre Verger, concedido no ano anterior, na Reunido Brasileira de Antropologia, em
Niterdi, Rio de Janeiro. Este documentario tinha por base o estudo da memoria
coletiva a partir de uma etnografia da duragdo, tendo por narradores, citadinos na
cidade de Porto Alegre em especial trabalhadores do mercado publico.

Era a IX Mostra de Cinema e Video Antropoldgico em Cdérdoba, Argentina, na
Escola Universitaria de Cine, Video e Televisdo, ocasiao em que a obra do cineasta
argentino (ou americano) Jorge Preloran receberia uma homenagem. Foi a
oportunidade para conhecermos a cineasta Ana Montes de Gonzales que assim como
Raymundo Gleyzer, tiveram parceria nas produgoes de Jorge Preloran que datam de
1965 a 1972 (Moore, 2015). Foi uma ocasido para ouvi-la falar apaixonadamente e
também criticamente, da obra deste cineasta. Oportunidade privilegiada para
descobrir seus filmes como a série Gaucho (1960-1962), Imaginero (1970), Medarjo
Pantoja (1968), entre outros (Valle Fértil, Hermégenes Cayo, Los hijos de Zerda,
Cochengo Miranda). Sua producdo é ampla e todo acervo esta sob a guarda da
Human Studies Film Archives, Smithsonian Institution, nos Estados Unidos onde
Preloran viveu sua velhice.

Mas por que iniciar este artigo com esta noticia, que tem por objetivo mais
uma vez, divulgar nossa pesquisa antropoldgica na forma de producdo de etnografia
da duracdo audiovisual? Ocorre que nesta conjuntura estdvamos coincidentemente,
apo6s anos de estudos tedricos e conceituais, a elaborar um thesaurus de categorias e
palavras chaves para propor uma estrutura constelar a ser a base de uma bacia
semantica a guiar a nossa pesquisa com imagens. Ndo somente orientar 0os nossos
exercicios com base no método etnografico como também o nosso processo de
construcao de um acervo etnografico em imagens seguindo a metodologia da
convergéncia, na construcao de colecdes etnograficas de imagens produzidas e

pesquisadas em suportes de fotografia, som, video e textos (relatos etnograficos,

3 ROCHA, Ana Luiza Carvalho. Le sanctuaire du désordre, ou |'art de savoir-vivre des tendres barbares sous les
Tristes Tropiques - I'esthétique urbaine e la m"moire collective au sud du Brésil. Doutorado em Antropologia,
Paris 5, Université Paris Descartes, Franga, Ano de obtencdo 1994, Orientador Prof. Dr. Michel Maffesoli,
Bolsista: CNPq - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico , Brasil
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jornais, revistas, cronicas, bibliografia de modo geral) (Rocha e Eckert, 2013, 2015)
tendo por meta a construcao sistematica de “vastas constelacbes de imagens,
constelagdes praticamente constantes e que parecem estruturadas por um certo
isomorfismo dos simbolos convergentes” (Durand, 1984, p. 31).

Neste contexto, a obra de Preloran se tornou uma importante referéncia para
nos orientar na pesquisa etnografica quanto a construcao de etnobiografias. Ver seus
filmes foi reconhecer uma pratica de cinema antropolégico de construcao de
personagens que narram suas praticas e saberes cotidianos em paisagens rurais ou
rururbanas de esforgos de plantio, mas também de artesanato, pinturas, tecelagem e
um mundo de rituais e festejos populares em base cosmografica e cosmolégica. Sua
etnobiografia pode, como um schéme (Durand, 1984), ser designado como
topografia. Os personagens, em especial algum interlocutor, o que Preloran buscou
na maioria de seus filmes, é captado de forma sensivel pela camera e as imagens
editadas sdo as que trazem ritmo e ressondncia a memoria dos lugares vividos, onde
o lugar da enunciacgao é a paisagem do interior argentino (oeste e norte).

Seu cine etnobiografico torna-se, para noés, significativo. Um cinema
documental que propde uma aproximagdo progressiva com as pessoas e seus lugares
de vida a ponto delas se tornarem personagens reconheciveis com os quais todos nds
podemos nos identificar no ambito de uma humanidade. Os personagens sdo
captados em seus gestos corriqueiros e em suas logicas de narrar os tempos
pensados e vividos (Bachelard, 1963) que entrelacam os sentidos dos espacos
praticados (De Certeau, 1984) com forte vinculo de pertenga territorial e ao ritos da
tradicao. Segundo tal perspectiva, é a fala do outro sobre o seu si-mesmo e o seu
mundo cdsmico e social aquilo que nos da as pautas para filmar as memorias vividas.
Assim, entendemos a etnobiografia como tempos e lugares de narrativas da vida de
uma pessoa. A¢Oes narrativas que nos orientam sobre o conjunto de imagens das
producdes culturais que evidenciam légicas de estruturas figurativas. Sao
relacionalmente ag¢des individuais e coletivas, familiares e rizomaticas, nos
orientando quanto a complexidade das superposicdes temporais das experiéncias

vividas em que vibram as memdrias da identidade narrativa dos personagens.
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No cine etnobiografico, ao narrarmos a vida de uma pessoa estamos narrando
um projeto coletivo, memoérias familiares e do grupo social, memorias de sua
comunidade ética. Um ponto de vista sobre o documental que nos convoca a pensar
sobre as condi¢des de mise-en-scéne das palavras do Outro nos filmes de memoria e
a sua relevancia para o registro coletivo das formas corporais, gestuais e posturais
que as acompanham.

Certo, suas experiéncias com etnobiografias ndo eram originais mas resultado
dos esforcos de uma comunidade de etnocineastas como Robert J. Flaherty e sua
“camera participante”, ou Jean Rouch com sua “camera subjetiva, cinetranse e
etnografia compartilhada”. Flaherty, por exemplo, diz Jean Rouch sobre Nanook, sua
obra mais renomada, escolhe contar a histéria de um amigo, um personagem
singular que também escolheu o cineasta como amigo: “ndo se tratava de fazer um
documentario, ou de registrar um documento da vida primitiva, mas sim de recontar
uma historia velha como o mundo, a histéoria da luta de um homem contra uma
natureza prodigiosa em beneficios e sofrimentos [...], 0 que Luc de Heusch chamou de
camera participante” (Jean Rouch apud Colleyn, 2009, p 96 e 97). Jean Rouch, por
seu lado, foi o pai de um projeto de filme etnografico com apropriacao de tecnologias
inovadoras (camera no ombro), junto a comunidades étnicas africanas bastante
impactadas pelo processo colonizador. Uma etnobiografia que desliza facilmente
para um constante didlogo entre o personagem e a historia contada pela intensa
empatia do diretor com seus interlocutores, mesclando os personagens da narrativa
como pondera Marc Piault (apud, idem, p. 159), para quem Rouch, ao seguir
(observar, escutar e filmar) o Outro, o reconhece em sua autonomia, em sua
legitimidade e seu ponto de vista e, em consequéncia, sua complexidade relacional
(idem).

E esta perspectiva relacional que nos engaja no cinema "com os outros" das
obras de Préloran, Rouch e do cineasta-antropélogo que agora introduzimos, Jean
Arlaud. S3ao cinemestres que apostaram na inteligibilidade narrativa da vida
sociocultural de pessoas e grupos, e em quem nos detemos aqui, para tratar de um
esfor¢o de consolidar o projeto filmico do BIEV na etnografia da duracgdo. Arlaud,
nosso orientador de p6s-doutorado (Paris, 2001), nos ensina que a estética de seus
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filmes é a ética de uma relacao social solidaria e afetiva, de uma rede ativa de
sociabilidades cotidianas. Sua pratica em que a etnografia em um bairro étnico, em
uma cidade como Paris (Franca), entrelagca trajetérias narradas na dimensdo
etnobiografica, na saga dos imigrantes que vivem no mesmo bairro pluriétnico, por
um lado estigmatizado mas por outro lado efervescente de lagos de tradi¢cdes que de
alguma forma os une em uma concha de ouro (la conca d’oro). Plurissignificacoes
que Arlaud conhece ndao somente por ser mais um habitante do bairro, mas por ir a
fundo na tessitura destes rastros filmando na Africa, na América, no interior francés,
sempre imbricando-se nas artes de saber fazer e nas praticas de narrar das pessoas
que lhe confiam suas histdérias. As histérias pessoais sao constitutivas de identidades
de pertencas territoriais em suas descontinuidades e deslocamentos entre tantos
mapas mentais.

Na pesquisa de campo, e na pesquisa com acervo de imagens, o etnografo-
documentarista se solidariza com a narrativa do tempo, em que as experiéncias
temporais sdo refiguradas pelos personagens interlocutores nos seus vinculos aos
lugares de enunciacdo da palavra do Outro. A consonancia das narrativas vdao dando
profundidade a memoria dos lugares recitados, ndo por suas evidéncias naturais,
nem tampouco se resumem as referéncias sociais, mas por colocarem em alto relévo
a imaginacao criativa, o que Gilbert Durand descreve como o trajeto antropoldgico
que consta das constantes operacdes de troca ou de alternancia dos imperativos
subjetivos do psiquismo com as intimag¢des objetivas do meio social (Durand, 1984).
E essa poténcia da imaginagdo criativa nas narrativas etnobiograficas que nos
entusiasma nos filmes de Preloran, Jean Rouch e Jean Arlaud, pelo potencial de
esquematizacdo de imaginacdes que dao ritmica as experiéncias temporais

descontinuas, tecidas como uma coreografia de sentidos singulares.

O trabalho com o imaginario, transcriando etnobiografias

Quais as formas de tratamento da figura do Outro empregados na pratica
antropolégica do BIEV para a realizagdo de documentarios etnograficos ? Quais sdos

REVISTA

L]
V’m Belém, vol. 2, n. 1, p. 117-136, janeiro / junho 2016




Ana Luiza Carvalho da Rocha
Cornelia Eckert

as abordagens adotadas por seus bolsistas e pesquisadores, suas formas de registro e
os instrumentos utilizados para o captura da imagem do Outro ? Quais as marcas
simbdlicas que balizam os procedimentos de gravacdo escolhidos para exprimir no
vivido humano os jogos da memdria e seus esfor¢os para durar no tempo ? Como
restituir a sua verdade? Segundo Jean Arlaud, o valor de um documentario
etnografico reside na sua justa capacidade de revelar as formas e as aparéncias
diversas que assume a figura humana no mundo, de exprimir a autenticidade de suas
formas de vida e a carga simbdlica de suas interagdes com o meio césmico e social.
Uma verdade construida por intermédio do olho da camera e da escuta do microfone
colocado ao lado dos protagonistas da cena, e onde cortes e montagem, para além de
alguns planos sequéncia, nos termos de Jean Rouch, colados aos acontecimentos,
procuram interpretar o instante por eles e elas vivido. Verdade que se torna um
objetivo para os protagonistas da agdo narrada tanto quanto por aquele que opera a
camera, a luz e o microfone, que conduz a entrevista ou que trabalha na produc¢do do
documentario.

A pesquisa de campo é anterior a toda a construcao da obra filmica, ela nos
guia para uma imagem (e ndo a imagem) das pessoas, segundo o tempo e o espaco
em que se encontram. Ndo é a imagem na época e no contexto em que vivem. Uma
imagem insubstituivel por ser unica, entretanto, fruto de um ponto de vista, de uma
escolha de forma de filmar entre outras tantas e que, posteriormente, se tornara
emblematica. Razdo pela qual as preocupacdes mais severas com tais escolhas em
termos da ética do compromisso com a palavra do Outro para que ele se reconheca
nas imagens produzidas e possa interferir na forma como a produzimos. A imagem
se torna, assim, verdadeira em sua existéncia e, assim como a palavra, ela pode ser
interpretada em seus diferentes sentidos. O verdade de uma imagem nao é eterna,
nem resulta uma objetividade bruta, mas do comum de sentido que dela se
desprende durante sua feitura no processo de trabalho de campo, em presenca do
outro e junto a sua comunidade de destino.

Através de uma reflexdo em torno da complexidade do problema
cinematografico (roteiro, gravacdao, decupagem, montagem) para o caso da
refiguracdo da fala do Outro, da construcdao da etnobiografia na etnografia da
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duracdo, é essencial o dinamismo das situacdes de entrevista e as condicdes de
interacao através das quais provocamos nossos parceiros de pesquisa a narrarem
suas experiéncias de vida nos lugares que evocam como centro organizadores de
sentido, campo de suas artes de imaginar, as etnobiografias.

Estes dispositivos estdo amalgamados por um campo interpretativo que
formulamos a partir do postulado do trajeto antropoldgico do imaginario de Gilbert
Durand, como ja orientamos mais acima. Como sistemas operatérios de formas
mentais, evocamos dispositivos de produgdo e pesquisa de imagens que estruturam
nossas percepgoes e entendimentos sociais, culturais, psicologicos, tendo por
diretriz, como anunciamos no resumo e na introdug¢do, o método de convergéncia de
imagens motoras repercutidas pela homologia das imagens.

Acionamos os dispositivos projetando uma colecao de imagens etnograficas
elaborada ao longo das sucessivas etapas de trabalho que precisam ser
constantemente inventadas e reinventadas, formadas e reformadas a cada
acontecimento vivido na pesquisa etnografica com nosso interlocutor, ou nossos
interlocutores, que consentem este tempo de “jogo de memoérias”, e onde a
experiéncia vivida na captura da fala do Outro, em que sua narrativa evoca a
passagem do tempo, em sua alternancia e ritmica, passa a ser condi¢cdo do
descobrimento do protagonista da acao narrada e, através dele, de suas formas de
pertenca sociais e culturais em que emergem as etnobiografias que queremos

destacar nos filmes de memorias.

O dispositivo técnico

A producao das imagens, a compreensao das imagens, sio embaladas por
multiplos processos culturais. As formas reconhecidas na pesquisa, na troca do viver
etnografico, estdo primeiramente relacionadas as escolhas dos dispositivos técnicos
segundo as possibilidades instrumentais (escala de planos, movimento de cimera e
microfone, iluminagdo, o trabalho dos planos, dos angulos, etc.) em conjunto com os
dispositivos cénicos e dramdaticos que acompanham a gravac¢do, todos os trés
relacionados as formas de se jogar o social como nos provoca Georg Simmel em sua
obra (apud Velho, 1989) que retne o(a) antropdlogo(a) e seus consortes de
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pesquisa no interior de um didlogo etnografico, uma parceria para evocar memadrias,

um jogo de memorias.

O dispositivo cénico

Trata dos instrumentos que explicitam as circunstancias de producdo da
palavra do Outro e que sdo acionados durante a realizagao do documentario : o lugar,
a época, as condicoes de vida, os gestos e posturas do protagonista, etc. Aponta-se
aqui para o espaco adequado por meio do qual o documentarista por meio de
linguagem filmica cria as condi¢des ideal para que a palavra do Outro possa se
desprender de seu espago de enunciacao uma vez que ela é corpo, voz e cenario que
se interpenetram e complementam a um sé tempo. Referimo-nos aqui aos desafios
de capturar a palavra do outro e de restitui-la oferecendo ao protagonista da acao
narrada um espaco de intima complexidade consigo mesmo, atentos as

circunstancias sob as quais se manifesta a produgao de sua fala .

O dispositivo dramdtico

O dispositivo de captagdo da fala do Outro que a dire¢ao deve ou pode acionar
no momento da gravacao, e que podem inventar ou reinventar novas formas de
interacdes com seus parceiros de pesquisa. Para a escolha de tal dispositivos exige-se
da direcao um conhecimento razoavel do dispositivo cénico, dos lugares de gravacao,
tanto de abertura ou de ruptura, acima de tudo lugares que assinalam referéncias
culturais dos protagonistas da acdo narrada (ruas, esquinas, bares, entroncamentos,
pragas, entre outros, e que caracterizam-se por coreografias singulares).

As situacOes de entrevistas nao diretivas, semiestruturadas, trazem para o
etnografo o desafio de fazer falar os nossos parceiros de pesquisa, a0 mesmo tempo
que o confronta com as condi¢bes da mise-en-scéne de sua palavra assim como as
condicoes performaticas que a produzem. O registro sonoro e visual deve pautar-se
pelo reconhecimento do protagonista da acdo narrado como um diferente
(desconhecido) para o espectador, sendo que a entrevista desencadeia o fenémeno

da identidade narrativa através do qual o personagem ao narrar uma a¢ao adota uma
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posicao de distanciamento de si, transformando-se, assim, na figura do personagem
narrador.

A escolha dos dispositivos de captacao estdo assentados em principios ndo
apenas estéticos mas éticos no que tange as praticas do antropdlogo diante da fala do
Outro e dos desafios da sua restauracdo. Diante da diversidade cultural e social como
a direcao faz suas escolhas praticas em campo tendo em vista o respeito a
singularidade dos protagonistas da acao narrada, evitando, assim, cair em discursos
hegemonicos que tem por base o consumo do exotico, do pitoresco e do bizarro,

lembrando Préloran.

A identidade narrativa e o dispositivo cénico

Em termos dos dispositivos dramaticos duas interrogacoes despontam para o
caso de uma perspectiva antropoldgica do registro audiovisual. Nos termos
bachelardianos, onde posso me situar para compreender uma alteridade: fora ou
dentro? Quais as implicacdes subjetivas que ambas as posicdes desencadeiam nos
registros de campo: estamos documentando o que nés pensamos deles ou o que
eles pensam de si-mesmos? Reconhecendo-se como inevitavel e necessario a
refiguracao da fala do outro e pelo “si” do antropdlogo (diretor), como produzir tal
figuracdo a partir da interrogacdo do etndgrafo sobre si mesmo ? De quem ¢é esta
estoria que esta sendo narrada, afinal ? Os dispositivos dramaticos levam em conta
as situacoes do encontro etnografico por meio das quais o etnégrafo e seus parceiros
de pesquisa se representam a si-mesmos em interagdo e como operam suas trocas
sociais diante da camera e microfone. Os dispositivos dramaticos constituem-se das
condicoes nas quais o diretor, o antropologo, o etndégrafo e os protagonistas
encontram-se submetidos, durante o processo de gravagdo, abarcando, portanto, as
taticas e asticias empregadas por ambos no jogo social do encontro etnografico
oriundos de formas diversas de pertenca sociais e culturais postas em interacao pelo

trabalho de campo.
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O roteiro de gravacao

Para a realizagdo de um documentdrio etnobiografico adotamos o
procedimento de criagdo de um roteiro de gravacao, uma agdo que envolve uma série
complexa de incursdes antes, durante e apds o trabalho de campo com nossos
parceiros de pesquisa e que acabam por balizar as evidéncias por nds registradas. Os
procedimentos de escrita e reescrita do roteiro de gravacdo até a sua expressao final
como roteiro de edicao implica um cuidadoso processo do etnégrafo de montagem e
remontagem, por meio de uma escrita e reescrita sistematica do roteiro de origem,
no reconhecimento da voz do ou da personagem, da sua importdncia para a
identidade ficcional da prépria escrita etnografica. A reescrita permite igualmente a
descoberta e o aprofundamento progressivo dos elementos dramaticos que pulsam
de forma mais forte na experiéncia vivida com nossos parceiros de pesquisa e que a
narrativa filmica precisa dar conta em termos das formas narrativas por ela adotada
para configurar o fundo de verdade da narrativa etnobiografica.

O encontro etnografico é, portanto, para nds o ponto de ancoragem de
aproximacdao com nossos interlocutores que consentiram a condi¢do do exercicio
antropoldgico de captacao da imagem e de suas narrativas por meio dos
instrumentos sonoros e visuais. No caso de nossas experiéncias no BIEV, o comeco
sempre parte de um roteiro, reconhecendo-se as suas diferentes escrituras : o roteiro
que projeta a condicdo de pré-producao de um documentario e o roteiro que se
desdobra durante a sua realizacao (o do set de gravacdo). O primeiro momento é o
da producdo de um texto etnografico e o segundo, seu desdobramento em material
filmico. O roteiro atua assim como um suporte técnico que torna o processo de

captacao da fala e da imagem do Outro como uma obra a ser desvendado.

Perspectiva critica

Os perigos do predominio da narrativa filmica sobre a realidade etnografica e
as etapas de preparagao da realizacdo do documentéario etnografico condizem a uma
atencdo flutuante dos pesquisadores. O processo de realizagdo do documentario
abarca a reflexao critica da intengdo inicial que orientou a producao da obra, sem a
presenca de um momento a parte das situagdes de gravagdes, uma vez que
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transcorrem no interior do sufoco que significa o processo de registro audiovisual
das a¢oes do protagonistas na ordem do cotidiano, de suas falas e seus comentarios.
O processo de producdo de uma etnografia sonora e visual é um excelente momento
para a equipe de filmagem refletir sobre as hipoteses acerca da realizacdao do
documentario e das operacdes de registro dos fatos e acontecimentos etnografados,
em dialogo com os interlocutores.

E no momento da captacdo das imagens durante o trabalho de campo que
acontecem as decisGes e as escolhas de certos detalhes, sequéncias de gestos e de
acdes que a serem registrados para o agenciamento da realidade etnografica no
plano diegético da narrativa audiovisual, e por meio da qual o fend6meno capturado
em imagens (sonoras e visuais) se torna, mais tarde, compreensivel aos olhos dos
leitores e ouvidos dos espectadores das imagens, pela via do espago representacional
cinematografico. O momento da captacdo das imagens é, portanto, decisivo em
termos do dominio da estrutura da narrativa audiovisual em relacdo ao roteiro de

gravacdo que esta na origem da pesquisa etnografica.

A decupagem

A decupagem traz o problema da criagdo de uma dispositivo propicio a
emergéncia da fala do outro uma vez que ela molda a dramaturgia do documentario,
orquestrando as decisdes a partir de uma ordem de presentificacio das acdes
narradas em relagdo ao roteiro de origem, segundo a dramaturgia das imagens que
comporado a narrativa filmica. Imagens escolhidas segundo um olhar orientado por
conceitos oriundos do campo antropolégico e mediados pela linguagem filmica : um
plano aberto, um movimento de camera que acompanha o gesto do e da personagem
da acdo narrada e um contra-plano de uma sala onde a interacdao da equipe de
filmagem e protagonista acontece.

A decupagem do material reunidos (sonoro e visual) assume, assim, o lugar
decisivo da descoberta da estéria a ser narrada, tornando-se um momento sempre
delicado. Por meio da decupagem atingimos a compreensdo da intriga que
orientaram as mudancas de sorte na vida do protagonista da a¢do segundo a
composicdo de sequencias de acdes das quais resulta a escritura filmica em alusao a
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realidade interna e subjetiva que a sustenta. A decupagem intervém no sentido de
conduzir o antrop6logo a rever sua conduta de registro sonoro e visual em campo,
suas interagcdes com o protagonista da acdo narrada e as condi¢des de encontro
etnografico a partir das quais as imagens foram captadas.

A escrita de um roteiro esta associada a forma como se desdobram numa
logica de sucessdo preestabelecida as cenas e os didlogos assim como a evolugdo dos
cenarios e as alteracdes dos figurinos, etc, pois é no momento da montagem
propriamente dito que a operagdo de sua cronologia final ocorrerd. O que nao foi
pensando no processo de gravacdao nao foi registrado e, portanto, nao se fara
presente na fase final de montagem, aparecendo como uma auséncia que, por vezes,
pode significar a eliminacdo de cenas anteriormente concebidas no roteiro original.
Por ser determinante no momento do roteiro de edicdo, a acdo de decupagem no
interior do processo de elaboragdo do roteiro de gravacao produz uma sequencia de
planos mais ou menos articulados, os quais devem orientar o processo de registro
sonoro e visual em campo.

As estratégias de aproximagdo cinematografico com o fen6meno a ser
etnografado é fundamental pois ap6s a realizacao do trabalho de campo é com as
imagens sonoras e visuais registradas e por suas qualidades etnograficas que
poderemos refigura-las como “documento antropoldgico”. As operagdes por meio
das quais elas serdo organizadas e dispostas obedecem, no caso de uma pesquisa
com os jogos da memdria, e no plano da etnografia da duragdao, um procedimento
rigoroso de decupagem onde a condicdo de ser afetado pelas imagens é condicao

primeira.

A montagem

Trata-se de um instante bastante delicado da constru¢ao da narrativa
etnografica audiovisual uma vez que ela posiciona o antropélogo ou a antropologa
que dirige o projeto filmico e portanto a equipe de pesquisadores que participou do
projeto, num espaco de reflexdo em torno da “autoridade etnografica do etnégrafo”
tanto quanto da autoria dos personagens interlocutores, o Outro, parceiros em seus
consentimentos ao processo filmico. Uma dupla interrogacdo segundo a qual se
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constréi uma relacdo entre autorias de diversos niveis que ird determinar a
qualidade e a pertinéncia das formas de restituicdo da fala do Outro, em que nossos
interlocutores se posicionam em suas concordancias e discordancias antes da
circulacgdo do produto académico. Importa neste processo estarmos atentos as
oposicoes entre os gestos de decupagem da agdo a ser narrada, da gravacao e da
montagem e suas formas de diversas de representacao do mundo, de si e do outro. A
disposicdo dos fragmentos das a¢des narradas, das reagdes dos seus protagonistas,
das indicagdes dos seus contextos sociais e culturais a reconstru¢do de um cenario de
fundo comum de sentido, reunindo realizador e espectador, a montagem é um gesto
de criacdo da narrativa etnografica que, reintegrando tais fragmentos de sequéncia
em sequéncia, permite fixar no espectador uma ritmica temporal. Importante,
portanto, que nesse momento o (ou a) responsavel pelo filme (direcao) tenha claro
para si os principios de suas escolhas em termos da sucessao e articulacao de
imagens tendo em vista o propdsito que deu origem ao documentdario etnografico em
relacao ao fluxo das falas do Outro ja fixadas pelos olhos da camera e os ouvidos do
microfone.

Na edig¢ao, sdo comuns o reconhecimento das situacdes-limites do encontro
etnografico que podem provocar na direcio um esfor¢o de deslocamento/giro
epistemologico em relagdo a si mesmo e aos seus referenciais sociais e culturais
tomados como naturais. O alerta da naturalizacao dos processos culturais, sdo temas
de vigilancia epistemolodgica constante nas reunioes de equipe.

A responsabilidade na montagem coloca a direcdo e a equipe diante de
decisdes sérias quanto a devolugdo/restauracao das imagens do Outro a uma
sociedade do espetaculo e que sé pode ser pensado no interior da matriz disciplinar
da antropologia, ou seja, ao problema do uso da interpretagio dos dados

etnograficos e sua difusao nas midias digitais e eletronicas.

O lugar do corte na narrativa filmica

O corte como operagdo técnica é responsavel por estabelecer o ritmo de uma
sequéncia de imagens no interior de um desfile de plano. O corte estabelece a fluidez
de uma sequéncia de plano, cria seu dinamismo interno, reestabelece a duracido de
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um plano ou de uma agdo narrada. O ato de corte no bom momento, de trabalhar a
duracdo de um plano, de procurar um olhar, um gesto através do enquadramento
permite que se possa contar uma estoria mais justa, mais precisa em conformidade
com a trama narrativa daquilo que é narrado, atribuindo a ela uma arquitetura
dramatica no sentido de engajar o espectador no sentido da acdo que o espago
filmico comporta.

Em relacdo ao valor heuristico do corte na narrativa filmica, o uso da
montagem narrativa revela que ela é um fend6meno que vai além do efeito puro e
simples de decupar uma ag¢do narrada, ordenando-a em grandes estruturas. Ao
contrario do que se pode pensar, o corte revela que a decupagem apobia-se na
relevancia do fragmento como principio orientador da figuracdo do tempo narrativo
no interior do filme. Por outro lado, a montagem por colagem, nos termos de uma
montagem discursiva, na forma de uma agenciamento interno de plano dentro de
certa sequencia ou através da greffe, apoia-se no principio de associar os planos
entre si sem que a coeréncia temporal ou légica da acao narrada se apresente de
forma manifesta. Em termos de Paul Ricoeur (1992) estamos mediante do
agenciamento do tempo da narragao etnobiografica como fen6meno que esta fora da
mecanica do seu encadeamento no interior de uma duracgao realista. Em cada um dos
casos de montagem adotado estamos em pleno regime de imagens onde o controle
simbdlico do tempo manifesta o processo de conhecimento do mundo pela
humanidade.

Nestes termos, sempre é possivel que o tempo de gravacdo se desdobre em
outras sequencias de registros tendo em vista o que foi obtido ao longo do trabalho
de campo, e que sera objeto de um segundo momento de roteirizagdo que permite
sempre uma aproximacao progressiva com a complexidade do fendmeno
etnografado, restituindo-o a partir de um jogo de imagens de multiplas dimensdes, as
quais ndo podem ser acessadas imediatamente na primeira situacdo de gravacao. As
gravacdes complementares sdo assim elementos essenciais para compor o espago da
narragao do documentario transformando-o numa imagem mais justa do da vida

e/ou vidas etnografadas nos termos de sua realidade cotidiana.
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A escrita filmica se enriquece com a releitura das imagens visuais e sonoras
realizadas durante a fase de producao de um documentario, longe das tomadas de
decisdes do “set” de gravacao, e que juntos no interior de uma espaco de diegético
podem nos conduzir para a descoberta da dramaturgia do filme que a montagem,

finalmente, devera perseguir.

O recurso estilistico da montagem

Na montagem o cuidado com a natureza do corte de uma cena para outra
revela, por um lado, a natureza artificial do relato filmico (e por derivacao dos
“filmes” etnograficos), por outro anuncia a capacidade que o corte detém de
evidenciar os momentos decisivos da acdo narrada pelo protagonista tanto quanto
do carater de suas experiéncias uma vez que através da montagem dos planos
podemos aproximar fragmentos de tempo e de espagos heterogéneos, os quais
reunidos configuram uma sucessao de imagens, de superposicao de tempos segundo
certos ritmos de encadeamentos entre elas.

A construcao de sequencia de planos e seu encadeamento envolvem questdes
ndo apenas éticas mas estéticas quanto a adocao de determinado processo de
ordenamento de estruturas narrativas e o agenciamento interno de certas
sequencias maiores a partir das quais a intriga evolui, e onde podemos ou nao adotar
uma forma cronoldgica fechada para contar um arranjo de acontecimentos que nos
foi confidenciado pelo personagem da narragdo, explorando-se ou nao os ritmos de
suas palavras, entremeado de risos e/ou de siléncios, cada um contendo um sucessao
de pistas para a descoberta da pessoa do narrador.

Adentramos aqui o terreno da légica da representacdo no interior da escritura
filmica. A montagem-decupagem da a¢ao narrada desempenha um papel importante
no momento em que temos que nos apoiar numa sequéncia articulada de planos,
criando entre eles uma ilusdo de continuidade, e cujo poténcia narrativa esta sediada
na transparéncia mimética da agdo narrada a qual o conjunto dos planos alude. A
articulacao privilegiada de certos planos entre si, segundo o principio de
aproximacao dos raccords necessarios entre eles obedece a logica do principio de
transmissao a partir do espaco filmico propriamente dito. Por outro lado, a
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montagem colagem, onde a articulagio de planos se apoia na ideia da
descontinuidade nas relagdes entre os planos privilegiando-se a tensdo entre eles, e
segundo a escolha inteligivel de planos onde o principio maior do procedimento
estético baseia-se nos efeitos de demonstracdo que resulta do encadeamento de
planos entre si. Além destas modalidades de montagem, podemos aludir a montagem
grefte, onde a articulagdo dos planos numa sequéncia se apoia na ideia da
descontinuidade entre eles, porém explorando-se as suas conexdes aleatdrias, e onde
o principio da transmissao se apoia no efeitos de sugestdo que eles provocam no
espectador.

Na produg¢do de documentarios enfrentamos o problemas dos planos
capturados expressarem os eventos etnograficos diversos nas quais o antropélogo e
seus parceiros de pesquisa estiveram envolvidos. Como se pode restituir no processo
de montagem os diversos tipos de pontos de vista que todos eles envolvem sem abrir
mao da légica da representacdo do espaco filmico ?

Inicialmente, é fundamental ressaltar que a escolhas técnicas e suas
possibilidades instrumentais devem respeitar as regras de situar-se em cena
caracteristicas do personagem da acdo narrada tanto quanto das normas acordadas
pelo didlogo etnografico entre o antrop6logo e seus parceiros de pesquisa. Sdo esses
os condicionantes a partir dos quais nos orientamos quanto as escalas de planos, os
movimentos da camera e do microfone tanto quanto da equipe de gravagao, os jogos
de iluminacdo, o trabalho de concep¢ao do plano, dos angulos, do uso ou nao de
filtros e/ou lentes. Sdo eles também que nos orientam a respeito da magnitude do
dispositivo de gravacao que adotamos em campo.

Podemos observar esse fendmeno se pensarmos as decisdes empregadas em
campo quanto ao uso de certos dispositivos técnicos em detrimento de outros
conforme o ponto de vista das unidades de tempos que encerram a a¢do narrada.
Uma acdo cujo registro pode durar uma tunica jornada, ou em indmeros periodos
durante uma mesma jornada de gravagdo ou abarcar muitos dias em diferentes
jornadas de gravagdo, uma vez que nossa intensao etnografica é captar as multiplas
acoes cotidianas dos personagens da narracdo, os mais diversos, em diferentes
territdrios por onde circula (bar, esquina, praca, bairro, etc)
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Conclusio

Refletir sobre os instrumentos audiovisuais, seus dispositivos nos permitem
pensar as modulacdes de pontos de vistas que podem orientar a criagcdo da direcao
de um filme de um antropélogo, um etnografo, da equipe de pesquisa em
antropologia, cuja motivacao emerge no projeto da captacdo de etnobiografias, como
estratégico para o registro da palavra do Outro, ou seja, as formas de disposicdao dos
suportes técnicos durante a gravacdo e a confrontacdo com as légicas de acdao no
mundo.

Preloran, Rouch e Jean Arlaud, nos ensinaram a ousar no campo da
antropologia, em projetos de constru¢do dos lugares de memdria, das acdes de
sentido, das experiéncias temporais narradas e que desvendam suas formas
singulares de imaginar o mundo, de figurar as multiplas formas do viver cotidiano .

Apostamos, assim, na criacdo de “documentos humanos”’, ou seja,
etnobiografias onde as pessoas narram suas vidas para que, através de suas palavras,
suas formas de vida sejam compreendidas e interpretadas. Um processo que se
inaugura com a escolha dos dispositivos técnicos segundo suas possibilidades
instrumentais em conjunto com os dispositivos cénicos e dramaticos que
acompanham a gravacao, todos os trés relacionados as formas de se jogar o social
que reune o antropoélogo, o etnégrafo, na direcdo de um filme e seus parceiros de
pesquisa no interior de uma partilha do conhecimento provocado na vivéncia
etnografica.

A producao filmica do BIEV é acessivel na aba da producao visual do portal

www.biev.ufrgs.br

REVISTA

L]
V’m Belém, vol. 2, n. 1, p. 117-136, janeiro / junho 2016




Ana Luiza Carvalho da Rocha
Cornelia Eckert

Referéncias

ARAUJO Alberto Filipe e TEIXEIRA, Maria Cecilia Sanchez. Gilbert Durand e a
pedagogia do imagindrio. Letras Hoje. Porto Alegre, v. 44, n 4, p. 7-13, out/dez 2009.
ARLAUD, Jean.

BACHELARD, Gaston. La dialectique de la durée. Paris: Les Presses universitaires de
France, 1963.

COLLEYN, Jean-Paul, (textes réunis) . Jean Rouch cinema et anthropologie. Cahiers
du Cinéma, Essais, INA, 2009.

DE CERTEAU, Michel. The Practice of Everyday Life, trans. Steven Rendall, University
of California Press, Berkeley, 1984.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imagindrio. Lisboa, Presenca,
1984.

MOORE, Christopher. Jorge Preloran. Numero 11, ano 2015,

http://revista.cinedocumental.com.ar/jorge-preloran. Consulta maio 2016.

PIAULT, Marc apud COLLEYN, Jean-Paul, (textes réunis). Jean Rouch cinema et
anthropologie. Cahiers du Cinéma, Essais, INA, 2009.

RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Tomo |, Sao Paulo, Papirus Editora, 1994.

ROCHA, Ana Luiza Carvalho da e ROCHA, Eckert. Etnografia da duragdo. Porto Alegre,
MarcaVisual, 2013.

ROCHA, Ana Luiza Carvalho da e ROCHA, Eckert. Preeminéncia da imagem e do
imagindrio nos jogos da memdria coletiva em colegcdes etnogrdficas. Brasilia, ABA,
2015.

ROCHA, Ana Luiza Carvalho. Le sanctuaire du désordre, ou l’art de savoir-vivre des
tendres barbares sous les Tristes Tropiques - 1’esthétique urbaine e la mémoire

REVISTA

L]
V’m Belém, vol. 2, n. 1, p. 117-136, janeiro / junho 2016



http://revista.cinedocumental.com.ar/jorge-preloran

Ana Luiza Carvalho da Rocha
Cornelia Eckert

collective au sud du Brésil. Doutorado em Antropologia, Paris 5, Université Paris
Descartes, Franca, Ano de obtencdo 1994, Orientador Prof. Dr. Michel Maffesoli,
Bolsista: CNPq - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico
,Brasil

ROUCH, Jean apud COLLEYN, Jean-Paul, (textes réunis). Jean Rouch cinema et
anthropologie. Cahiers du Cinéma, Essais, INA, 2009.

SIMMEL, George. A metrépole e a vida mental. In: VELHO, Otavio G. (Org.). O

fenémeno urbano. Rio de Janeiro: Guanabara, 4a. ed., 1987.

REVISTA

L]
V’m Belém, vol. 2, n. 1, p. 117-136, janeiro / junho 2016




